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第二章 西方古文明藝術 

埃及、美索不達米亞、克里特島 

西亞、埃及文明是目前發現人類最古老的文明，愛琴海與希臘地區承續前者的

影響，被認為是歐洲文明之始，並且與西亞、埃及文明因征伐與貿易有了深度的交

流。東亞、印度與東南亞雖然也存在延續發展古老且燦爛豐富的文明，但因地理隔

閡與資訊不對等，對於歐洲、北美文明圈一值未受關注。因此西方人認為是歐洲史

就是世界史，藝術史就是歐洲同心圓歷史觀，偏頗謬誤難以避免。 

某種形式的藝術一直存在於世界各地，但作為一種持續努力的藝術史並不是始

於西班牙北部、法國南部或北美印第安人的洞穴中。這些奇怪的起源與我們的時代

沒有任何联系，但有一個直接的傳統，從大師傳給門徒，從門徒傳給崇拜者或抄寫

員，它將我們時代的藝術—房子或海報—與藝術連結起來。大約五千年前的尼羅河

谷，我們將看到希臘藝術家完成了埃及人的學徒期，而我們都是希臘人的學生。因

此，埃及藝術比西方藝術具有極為重要的意義。 

眾所周知，埃及是金字塔之國（圖 31），這些石山就像時間的里程碑一樣矗立

在遙遠的歷史地平線上。無論它們對我們來說多麼遙遠和神秘，它們卻揭示了許多

關於它們自己的歷史。他們向我們講述了一個組織如此完美的國家，以至於有可能

在一個法老的一生中堆積起那些巨大的石山，他們向我們講述了那些如此富有和強

大的法老，他們能夠強迫成千上萬的工人或奴隸年復一年地為他們工作，從採石場

開採石塊，拖到建築工地，用最原始的方式將它們一個一個地疊起來，直到墳墓被

挖出來。準備好接收法老的遺骸。沒有哪個君主或人民會花這麼大的代價，也不會

費這麼大的力氣去建造一座陵墓。 

事實上，我們知道金字塔在國王及其臣民眼中具有實際重要性。法老被認為是

一位神靈，統治著後者，在離開這個地球後，他將再次回到他所降生的眾神的宮

殿。高聳入雲的金字塔可能會幫助他升天。無論如何，他們都會保護神聖的身體免

於破壞，因為埃及人相信必須保存身體，這樣靈魂才能在來世生存。因此，他們透

過費力的防腐方法，用布條包紮屍體來保存屍體。金字塔是為法老的木乃伊建造

的，他的屍體被安置在大石山中央的一個石箱裡。太平間周圍寫滿了咒語和咒語，

以幫助他過渡到另一個世界。 
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圖 31 吉薩大金字塔，西元前 2613-2563 

但不僅僅是這些非常古老的人類建築遺跡告訴我們古代信仰在藝術史上所扮演

的角色。埃及人認為僅保存屍體還不夠。如果法老的出現也得以永存，他一定會永

遠存在。因此，他們命令雕刻家用堅硬不朽的花崗岩雕刻出法老的肖像，並將其放

置在無人能看到的墳墓中，在那裡它會運行咒語，透過圖像幫助法老的靈魂復活。

這位雕塑家的埃及名字準確地說是「保持活力的人」。 

起初，這種儀式是為法老王保留的，但很快王室貴族就將他們較小的墳墓排列

在法老王陵周圍。漸漸地，每個自認為受人尊敬的人都為自己的來世做了準備，下

令為他建造一座昂貴的墳墓，讓他的靈魂居住在其中，並接受給予死者的食物和飲

料供品，並且他的木乃伊和他的重要外表都將被安置在那裡。其中一些來自金字塔

時代（古王國第四王朝）的早期肖像畫屬於埃及藝術中最美麗的作品（圖 32）。它

們有一種不容易被遺忘的簡單和莊嚴。顯然，雕塑家並沒有試圖奉承他的模特兒或

保留他存在的快樂時刻。他只關注基本方面。任何小細節都被忽略了。也許正是因

為這種對人體頭部基本形狀的嚴格集中，這些肖像仍然如此令人印象深刻，因為儘

管它們幾乎是幾何剛性的，但它們並不像我們討論過的本土面具那麼原始。它們也

不像尼日利亞藝術家的自然主義肖像畫那麼忠實（圖 23）。對自然的觀察和整體的

比例是如此完美的平衡，以至於它們給我們留下了深刻的印象，它們為我們提供了

賦予生命的存在，然而，對我們來說，這些生命似乎遙遠在永恆中。 

 

https://2.bp.blogspot.com/-FD0snnneBj4/W7tYVx77ZVI/AAAAAAAAADc/pQ8Au2U3lv0se-ktfsxxA-WvXI4hV5PpQCLcBGAs/s1600/31-La-Gran-Piramide-de-Giza%252C-h.-2613-2563-a.C.jpg
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圖 32 頭像，. 西元前 2551-2528 年 在吉薩古墓中發現；石灰石，高 27.8公分。 

這種幾何規律性和對自然敏銳觀察的結合是所有埃及藝術的特徵。我們最能研究它的地

方是裝飾墳墓牆壁的浮雕和繪畫。順便說一句，「裝飾」這個詞很難恰當地形容一種只能

由死者的靈魂思考的藝術。事實上，這些作品是不可品味的。他們也想「活下去」。以前，

在遙遠而可怕的過去，有一種習俗，當一個有權勢的人去世時，他的僕人和奴隸會跟隨他

到墳墓，以便他能在方便的陪伴下到達來世，而後者則被犧牲。後來，這些恐怖被認為太

https://3.bp.blogspot.com/-Ng52U9OFwfI/W7tZ9z-m5QI/AAAAAAAAADo/8CnkC99zGhAvx_eQCvwtJR3-ioArWhSPACLcBGAs/s1600/32-Cabeza-retrato%252C-h.-2551-2528-a.C.-Hallada-en-la-tumba-de-Giza%253B-piedra-caliza%252C-27%252C8-cm-de-altura%253B-Museo-de-Arte-Hist%25C3%25B3rico%252C-Viena..jpg
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殘酷或太昂貴，而藝術是他們的拯救。取代皇家僕人的是這片土地上的偉人的肖像作為替

代品。在埃及墳墓中發現的肖像和模型與為另一個世界的靈魂提供伴侶的想法有關，這是

許多文化起源中發現的信念。 

這些浮雕和壁畫為我們提供了數千年前埃及生活的異常生動的反映。然而，當人們第一次

看到它們時，他們會情不自禁地驚嘆不已。原因是埃及畫家表現現實生活的方式與我們完

全不同。也許這與他們的繪畫靈感的目的不同有關。最重要的不是美麗，而是完美。藝術

家的使命是盡可能清晰、永久地表現一切。基於這個原因，他們並沒有致力於從偶然的角

度記錄自然。他們根據記憶並按照嚴格的規則進行繪製，以確保作品所有元素的完美清晰

度。事實上，他的方法更類似於製圖師而不是畫家。圖 33用一個簡單的例子展示了這一

點，它代表了一個有池塘的花園。如果我們必須畫一個類似的主題，我們會尋找最有利的

視角。只有從側面才能清楚地看到樹木的形狀和特徵；池塘的形狀，只能從上方看。這個

問題與埃及人無關：他們將池塘簡單地表示為從上面看，而樹木從側面看。池塘裡的魚和

鳥，如果從上面看，幾乎認不出來；所以，他們畫了他們的側面。 

 

 

圖 33 內巴蒙花園，西元前 1400 年底比斯墳墓中的壁畫，64 x 74.2 公分 

在這幅簡單的畫作中我們可以很容易地理解藝術家的創作過程。許多兒童畫都應用了類

似的原理。但埃及人在應用這些方法方面比孩子們更一致。每件事都必須以其最具特色的

方面來表現。圖 34 顯示了這個想法對人體表徵的影響。頭部的側面更容易看到。所以，

他們從側面把它畫出來。但如果我們想到眼睛，我們就會想像它們是從正面看到的。因此，

https://4.bp.blogspot.com/-u05CsA-T4DM/W7takw2rT3I/AAAAAAAAADw/_C1h9Li-jQcPsB6C2XkrGHXtv95mhFR6QCLcBGAs/s1600/33-el-jard%25C3%25ADn-de-Nebamun%252C-h.-1400-a.C.-Pintura-mural-en-una-tumba-de-Tebas%252C-64-x-74%252C2-cm%253B-Museo-Brit%25C3%25A1nico%252C-Londres..jpg
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完全正面的眼睛被放置在從側面看的臉上。從前面可以更好地觀察身體的上半部、肩膀和

胸部，因為這樣我們可以看到手臂如何從軀幹垂下。但從側面觀察運動中的手臂和腳要清

晰得多。這就是為什麼埃及人在這些描繪中顯得如此奇怪的平淡和扭曲。此外，埃及藝術

家發現很難從外面描繪左腳；他們更喜歡用大腳趾在前景中清晰地勾勒出輪廓。因此，這

兩隻腳都是從側面看的，浮雕中的人物似乎有兩隻左腳。不應該假設埃及藝術家相信人是

這樣的或看起來是這樣的，而他們只是遵循了一個規則，允許他們將任何他們認為重要的

東西插入人類的形態中。也許這種對規範的嚴格遵守與神奇的意圖有關，因為一個雙臂被

縮短或「截斷」的人怎麼可能攜帶或接受死者所需的禮物呢？ 

 

 

圖 34 赫西爾的肖像，（在他墳墓的木門上），西元前 2778-2723木雕；高 115公分。 

事實上，埃及藝術並不是基於藝術家在任何特定時刻所看到的東西，而是基於他知道屬於

一個人或一個場景的東西。他正是從這些學習和已知的形式中提取了自己的表現形式，這

與原始藝術家從他可以掌握的形式中提取表現形式非常相似。藝術家不僅能夠將形狀和

圖形的知識賦予其表現形式，而且還能夠了解它們的意義。我們有時稱一個重要的人為偉

人。埃及人把君主畫得比他的僕人，甚至他自己的妻子都要大得多。一旦我們了解這些規

則和慣例，我們也理解了描繪埃及人生活的繪畫語言。圖 35讓我們對公元前約 1900 年

前所謂的中王國時期一位偉大顯貴的墓牆的總體佈局有了一個很好的了解。象形文字銘

文準確地告訴我們他是誰，以及什麼頭銜。以及他一生中所獲得的榮譽。我們讀到的他的

名字和頭銜是克努霍特普，東部沙漠的行政長官，梅納特庫夫親王，國王的密友，皇家熟

https://2.bp.blogspot.com/-behsL8B4z0k/W7tbFa0svQI/AAAAAAAAAEA/HFC-XvScoPow22dkcO-Yxu9zgc1bFYwjQCLcBGAs/s1600/34-Retrato-de-Hesire%252C-%2B%2528en-una-puerta-de-madera-de-su-tumba%2529%252C-h.-2778-2723-a.C.-Madera%253B-115-cm-de-altura%253B-Museo-Egipcio%252C-El-Cairo..jpg
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人，祭司長，荷魯斯祭司，阿努比斯祭司，所有神聖秘密的首領，以及──最引人注目的

是──所有長袍之主。在左邊，我們看到他用一種迴力鏢狩獵鳥類；陪同他的有他的妻子

凱蒂（Keti）、他的妾賈特（Jat）和他的一個兒子，儘管他在畫中身材很小，但擁有邊

境總監的頭銜。在楣板的底部，我們看到一些漁民在孟圖霍特普警長的命令下正在捕撈大

量漁獲。門上方再次出現克努霍特普，這次他正在用網子捕捉水鳥。由於我們已經了解埃

及藝術家的方法，因此我們可以很容易地看出這種技巧是如何運作的。獵人站在植物屏障

後面，手裡拿著一根綁在開放式網格上的繩子（後者如從上方看到的）。當鳥兒上鉤時，

他拉動繩子，它們就被困在網子裡了。克努霍特普身後是他的長子納赫特（Nacht）和他

的寶藏主管，同時負責委託建造他的墳墓。右側是號稱「多魚、多鳥、狩獵女神崇拜者」

的克努霍特普正在用魚叉捕魚（圖 36）。我們再次觀察到埃及藝術家的慣例，他在蘆葦

之間省掉了水，向我們展示了魚所在的地方。碑文寫道：「乘船行野鴨池、沼澤、河流，

用兩叉矛刺魚三十條；“狩獵河馬的日子真是太棒了。” 在底部，您可以看到其中一名

男子掉入水中並被他的同伴抓住的有趣情節。門周圍的銘文讓人回想起必須給死者帶來

禮物的日子，其中包括對眾神的祈禱。 

 

圖 35 克努霍特普墓中的壁畫，c. 西元前 1900年 C. 發現於貝尼哈桑；取自 Karl Lepsius 出版的

原圖，Denkmäler，1842 年。 

 

 

https://2.bp.blogspot.com/-9jBhAJzuOTQ/W7tbufrRcZI/AAAAAAAAAEI/51YIm7h3RkQK4TplfEfQOonVjwBi6_AMwCLcBGAs/s1600/35-Pintura-mural-en-la-tumba-de-Knumhotep%252C-h.-1900-a.-C.-Hallada-en-Beni-Hassan%253B-de-un-dibujo-del-original-publicado-por-Karl-Lepsius%252C-Denkm%25C3%25A4ler%252C-1842..jpg
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圖 36 上一幅圖的細部放大。 

我認為，一旦我們習慣於思考這些埃及繪畫，我們就不會像擔心照片中缺乏色彩一樣

擔心它們缺乏真實感。我們甚至開始注意到埃及方法的巨大優勢。這些畫作中沒有任何東

西給人以偶然出現的印象，也沒有任何東西可以以任何其他方式完全相同地處理。值得拿

起一支鉛筆，試試臨摹一幅原始的埃及圖畫。我們的草圖變得笨拙、扭曲和不和諧。至少

是我的。埃及人對每個細節的秩序感是如此強烈，任何細微的變化都會完全擾亂它。這位

埃及藝術家首先在牆上畫了一系列直線網格，然後沿著這些直線仔細分佈他的人物。然

而，這種幾何秩序感並不妨礙他以驚人的準確性觀察自然的細節。每隻鳥、魚或蝴蝶的繪

製都如此忠實，動物學家甚至可以認出它們的物種。圖 37 顯示了圖 35的細節：克努霍

特普網中的鳥。在這裡，指導藝術家的不僅是他對主題的豐富知識，還有他對色彩和線條

的清晰感知。 

 

https://2.bp.blogspot.com/-9jBhAJzuOTQ/W7tbufrRcZI/AAAAAAAAAEI/51YIm7h3RkQK4TplfEfQOonVjwBi6_AMwCLcBGAs/s1600/35-Pintura-mural-en-la-tumba-de-Knumhotep%252C-h.-1900-a.-C.-Hallada-en-Beni-Hassan%253B-de-un-dibujo-del-original-publicado-por-Karl-Lepsius%252C-Denkm%25C3%25A4ler%252C-1842..jpg
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圖 37 相思樹上的鳥兒。前一張圖的部分放大； Nina Macpherson Davies 的原始複製品。 

埃及藝術最有價值的特點之一是，所有的雕像、繪畫和建築形式都處於相應的位置，彷彿

遵守著某種法則。我們把這個民族的所有創作似乎都遵循的法則稱為風格。很難用語言解

釋是什麼創造了一種風格，但看到它卻容易得多。統治所有埃及藝術的規則賦予每件作品

平衡與和諧的效果。埃及風格是每位藝術家在年輕時必須學習的一套嚴格的法則。坐像必

須將雙手放在膝蓋上；男性必須被塗成比女性更深的顏色；每個神的代表都必須受到嚴格

尊重：太陽神荷魯斯必須以獵鷹的形式出現，或是長著獵鷹的頭；阿努比斯，死神，像豺

狼或長著豺狼的頭（圖 38）。每個藝術家也必須學習優美的寫作藝術。他必須將象形文

字的圖像和符號清晰而仔細地刻在石頭上。但一旦掌握了所有這些規則，他的學徒生涯就

完成了。沒有人要求不同的東西，沒有人要求它是原創的。相反，他可能被認為是一位更

好的藝術家，知道如何雕刻他的雕像，使其與過去令人欽佩的紀念碑更加相似。因此，在

三千多年的時間裡，埃及藝術變化甚微。任何在金字塔時代被認為是美好和美麗的東西，

在一千年後都被認為是優秀的。當然，新的時尚出現了，藝術家也要求了新的主題，但他

呈現人與自然的方式本質上保持不變。  

 

https://2.bp.blogspot.com/-941p7G_6Zmo/W7tcvZ8z51I/AAAAAAAAAEc/gz4XfFvqP1ENk88ZY_z8jnVisJK_YltqACLcBGAs/s1600/37-Aves-en-una-acacia.-Detalle-de-la-ilustraci%25C3%25B3n-35%253B-de-una-pintura-copia-del-original-seg%25C3%25BAn-Nina-Macpherson-Davies..jpg


藝術的故事 www.epa.url.tw 

- 9 - 

 

 

圖 38 豺頭的阿努比斯負責監督死者心臟的稱重，而右側的朱鷺頭的信使神透特則記錄結果。西元

前 1285 年《埃及亡靈書》中的場景，放置在死者墳墓中的彩繪紙莎草捲軸；高 39.8cm。 

只有一個人打破了埃及風格的束縛。他是第十八王朝的法老，當時的新王國是在埃及

遭受災難性入侵後建立的。這位名叫阿蒙諾菲斯四世的法老王是一位異端分子。他打破了

許多由遙遠傳統所神聖化的習俗。他不想向他的人民中形狀怪異的神致敬。對他來說，只

有一位至高無上的神，他崇拜阿頓，並以發射光芒的太陽的形式代表他，每個神都被賦予

了一隻手。他以他的神命名，稱自己為阿肯那頓，並將他的宮廷與其他神的祭司的接觸範

圍分開，並把它搬到了一個現在以阿拉伯語名字命名的城鎮“特爾埃爾阿瑪納」。 

他委託創作的畫作一定因其新穎性而令當時的埃及人感到驚訝。在他們身上，我們看

不到第一任法老的那種嚴格的尊嚴。相反，他拍攝了自己與妻子納芙蒂蒂（圖 40）在陽

光下與孩子們玩耍的照片。他的一些肖像畫顯示他是一個醜陋的人（圖 39），也許是因

為他希望藝術家能夠表現出他所有的人性弱點，或者，也許，他非常確信自己作為先知的

獨特重要性，因此他強調將忠實地表現出來。 

https://1.bp.blogspot.com/-HX8GLC3z2JI/W7tef2t3k-I/AAAAAAAAAEw/NsqVY7evIm81jf12dEGgbwJCsQyNIiNVACLcBGAs/s1600/38-Anubis%252C-el-dios-con-cabeza-de-chacal%252C-supervisando-el-pesaje-del-coraz%25C3%25B3n-de-un-difunto%252C-mientras-Tot%252C-el-dios-mensajero-con-cabeza-de-ibis%252C-a-la-derecha%252C-anota-el-resultado%252C-h.-1285-a.C.-Escena-de-El-libro-de-los-muertos.jpg
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圖 39 阿蒙諾菲斯四世（阿肯那吞），西元前 1360石灰石浮雕，高 14 厘米 

圖 40 阿肯那頓和納芙蒂蒂與他們的孩子，西元前 1345 石灰石祭壇浮雕，32.5 x 39 公分。 

阿肯那頓的繼承者是圖坦卡蒙，他的墳墓及其寶藏於 1922 年被發現。其中一些作品

繼續遵循阿頓宗教的現代風格，特別是法老寶座的背面（圖 42），展示了他和他的妻子

在婚姻田園詩中。法老坐在椅子上的態度一定讓埃及清教徒感到震驚—幾乎是斜倚的—

以埃及的方式。他的妻子看起來並不比他小，輕輕地將手放在他的肩膀上，而代表金球體

的太陽神則伸出雙手祝福他們。 

 

https://4.bp.blogspot.com/-i0V5RzzmfUE/W7tfJLOtFuI/AAAAAAAAAFA/z03BJDAE240bUqZ_6yeL4IIh94kHe3RTACLcBGAs/s1600/39%2BmenofisIV%2528Akenaton%2529%252C-h.-1360-a.C.-Relieve-en-piedra-caliza%252C-14-cm-de-altura.jpg
https://1.bp.blogspot.com/-pR0Q-DsFny0/W7tflrwAWEI/AAAAAAAAAFI/kl0B5E4FOJYp-lavsul7xx17ZOIsqUVzgCLcBGAs/s1600/40-Akenaton-y-Nefertiti-con-sus-hijos%252C-h.-1345-a.C.-Relieve-en-piedra-caliza-de-un-altar%252C-%2B32%252C5-x-39-cm%253B-Seccion-Egipcia-del-Museo-Nacional-%2BBerl%25C3%25ADn..jpg
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圖 42 圖坦卡門和他的妻子，西元前 1330 年 在他的墳墓中發現的雕刻、彩繪和鍍金木製王座的

細節 

發生在第十八王朝的這場藝術改革很可能是法老透過從其他國家進口比埃及產品保守和

僵化得多的作品而促成的。在愛琴海的克里特島上，住著一群才華洋溢的人民，他們的藝

術家最喜歡表現運動。大約九十年前，當他們在克諾索斯的國王宮殿被挖掘出來時，有些

人不願意相信這種自由和靈活的風格可以在公元前第二個千年發展起來。邁錫尼的一把

匕首描繪了一次獅子狩獵（圖 41），它所展現的動態和流暢的線條一定給埃及工匠留下

了深刻的印象，導致他們偏離了傳統所奉行的規範。  

 

https://4.bp.blogspot.com/-IhuaM-VSCXA/W7tf_k87HjI/AAAAAAAAAFQ/jF4vpzlvkyQG67z1dHHNfTHeGcUca1eMACLcBGAs/s1600/42-Tutankam%25C3%25B3n-y-su-esposa%252C-h.-1330-a.C.-Detalle-de-%2Btrono-de-madera-tallada%252C-pintada-y-dorada-hallado-en-su-tumba.jpg
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圖 41 匕首，西元前 1600 年在邁錫尼發現；青銅鑲嵌金、銀、鎳，長 23.8公分。 

但埃及藝術的這種開放性不應持續太久。在圖坦卡門統治時期，古老的信仰就已經被

恢復，對外的窗戶再次關閉。埃及風格已經存在了一千年，也將繼續存在一千年或更久，

毫無疑問，埃及人相信它將永遠如此。我們博物館中的許多埃及作品都可以追溯到後一個

時期，幾乎所有建築物（例如寺廟和宮殿）也是如此。引入了新的主題，進行了其他任務，

但與先前的藝術成就並沒有本質上的不同。 

當然，埃及只是近東地區存在了數千年的強大帝國之一。我們從《聖經》中知道，巴

勒斯坦位於埃及尼羅河王國與巴比倫、亞述帝國之間，是在幼發拉底河和底格里斯河形成

的河谷中發展起來的。美索不達米亞藝術（希臘人給這個山谷的名字）對我們來說不如埃

及藝術那麼為人所知。這至少部分是由於偶然原因造成的。山谷裡沒有石塊，大部分建築

都是用磚塊砌成的，隨著時間的推移，磚塊被腐蝕，化為灰塵。相比之下，即使是石雕也

很罕見。但這並不是他的原始藝術作品流傳至今的數量相對較少這一事實的唯一解釋。主

要原因可能是這些人不認同埃及人的宗教信仰，即必須保存人體及其代表，靈魂才能持續

存在。在非常原始的時代，當蘇美爾人統治的時候，首都在烏爾，國王們仍然和他們的全

家一起埋葬，甚至還有他們的奴隸，這樣他們在外面的世界就不會缺少陪伴。最近發現了

這個時期的墳墓，使人們可以在大英博物館欣賞那些古代野蠻國王的一些名義上的神。我

們可以看到，優雅和藝術才能與殘酷和原始迷信是可以共存的。 

 

https://4.bp.blogspot.com/-AzZNoYBoZtE/W7tglKkj-iI/AAAAAAAAAFY/J6Awu00PrKMtL8v3iGJq9-cFa6GMH3zswCLcBGAs/s1600/41%2BDaga%252C%2Bh.-1600-a.C.-Hallada-en-Micenas%253B-bronce-incrustado-en-oro%252C-plata-y-niel%252C-23%252C8-cm-de-longitud%253B-Museo-Arqueologico-Nacional%252C-Atenas..jpg
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圖 43 豎琴片段，西元前 2600 年在烏爾發現；鍍金和鑲嵌木材。 

圖 44 納拉姆辛國王石碑，h。西元前 2270 年在蘇薩發現；石頭，高 200公分。 

例如，其中一個墳墓中出土了一把豎琴，上面裝飾著神話般的野獸（圖 43）。相反，

它們看起來像我們的紋章動物之一，不僅因為它們的整體外觀，還因為它們的性情，因為

蘇美人喜歡精確和對稱。我們不知道他們對這些神話般的動物到底意味著什麼，但幾乎可

以肯定，它們屬於他們的神話，而且這些場景給我們帶來了類似於兒童讀物中插圖的效

果，具有一種非常嚴肅、莊嚴的意思。 

即使美索不達米亞藝術家沒有被聘請來裝飾墳墓的牆壁，他們也必須以不同的方式

確保圖像有助於保持有權勢的人的生存。從原始時代開始，美索不達米亞國王就養成了建

造紀念碑來紀念戰爭勝利的習俗，這些紀念碑指的是戰敗的部落和被奪取的戰利品。圖

44 顯示了類似的浮雕，其中國王踐踏他死去的對手的屍體，而他的其他敵人則懇求他憐

憫。也許這些紀念碑背後的想法不僅僅是為了保存這些勝利的記憶。至少在早期，對圖像

力量的古老信念可能仍然影響著那些下令執行圖像的人。也許他們認為，只要他們的國王

的雕像站在被擊倒的敵人的喉嚨上，被擊敗的部落就無法崛起。 

後來，這些紀念碑演變成了一部完整的國王戰役的圖解編年史。這些編年史中保存最

完好的時期可以追溯到相對較晚的時期，即亞述國王亞述納西爾帕二世統治時期，他生活

在公元前 9 世紀，即聖經中所羅門王之後不久。我們可以在其中看到一場組織良好的戰

役的所有情節：圖 45 顯示了對一座堡壘的攻擊的細節，攻城器械正在運轉，守軍崩潰，

在塔頂，一名婦女在哀嘆。徒勞的。在某種程度上，這些場景的表現方法與埃及人的方法

https://4.bp.blogspot.com/-mjbeq1xZKRs/W7thA3WQXgI/AAAAAAAAAFg/YGrhyDbe5q4rEgk-KGzQ-bKpb1EcIq1HQCLcBGAs/s1600/43-Fragmento-de-un-arpa%252C-%2Bh.-2600-a.C.-Hallado-en-Ur%253B-madera-dorada-e%2Bincrustada.jpg
https://1.bp.blogspot.com/-sxH-Y7wgFyY/W7thmZhdBXI/AAAAAAAAAFo/5BaR2CSmQm8vn1nSRko3hU4jg7iv3mG_QCLcBGAs/s1600/44-Estela-del-rey-Naramsin%252C-h.-2270-a.C.-Hallada-en-Susa%253B-piedra%252C-200-cm-de-altura%253B-Museo-del-Louvre%252C-Par%25C3%25ADs.jpg
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相似，儘管可能不太精確和嚴格。當你看著它們時，你會感覺到你正在看一部兩千多年前

的新聞影片；在我們看來，它們是如此真實和令人信服。但如果我們仔細觀察，我們會發

現一個奇怪的事實：有許多人死傷。後來，這些紀念碑演變成了一部完整的國王戰役的圖

解編年史。這些編年史中保存最完好的時期可以追溯到相對較晚的時期，即亞述國王亞述

納西爾帕二世統治時期，他生活在公元前 9 世紀，即聖經中所羅門王之後不久。我們可

以在其中看到一場組織良好的戰役的所有情節：插圖 45 顯示了對一座堡壘的攻擊的細

節，攻城器械正在運轉，守軍崩潰，在塔頂，一名婦女在哀嘆。徒勞的。在某種程度上，

這些場景的表現方法與埃及人的方法相似，儘管可能不太精確和嚴格。當你看著它們時，

你會感覺到你正在看一部兩千多年前的新聞影片；在我們看來，它們是如此真實和令人信

服。但如果仔細觀察，就會發現一個奇怪的事實：在那些可怕的戰爭中死傷無數，卻沒有

一個是亞述人。在那個遙遠的時代，傳播和宣傳的藝術已經非常先進。但也許我們可以對

古代亞述人有一個稍微虔誠的想法；甚至有可能他們仍然受到我們在這個故事中經常引

用的古老迷信的支配：即表象遠比它所代表的內容要多得多。也許，出於某種奇怪的原因，

他們不想代表受傷的亞述人。無論如何，從那時開始的傳統已經有很長的生命力了。在所

有那些頌揚過去領導人的紀念碑中，戰爭並沒有帶來絲毫困難。王一出現，敵人就如同風

中的糠秕一樣四散。 

 

 

圖 45 亞述軍隊圍攻一座堡壘，c. 西元前 883-859 年 尼姆魯德亞述納西爾帕國王宮殿的雪花石膏

浮雕細節；大英博物館，倫敦。 

 

 

https://3.bp.blogspot.com/-s_26WBtLkUk/W7tiLz82GDI/AAAAAAAAAFw/iPm9_HryvV4WvNScGME_hdfD6HR6JalkQCLcBGAs/s1600/45-Ej%25C3%25A9rcito-asirio-sitiando-una-fortaleza%252C-h.-883-859-a.C.-Detalle-de-un-relieve-en-alabastro-del-palacio-del-rey-Asurnasirpal-en-Nimrud%253B-Museo-Brit%25C3%25A1nico%252C-Londres..jpg
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圖 45A 埃及工匠正在製作金色獅身人面像， 西元前 1380 年，底比斯一座墳墓中壁畫的複製品。 

 

https://3.bp.blogspot.com/-PGwlCY_jZzo/W7tiiXZqf5I/AAAAAAAAAF4/FUwfOleEomMhzi_3-EnzsFxVsukuxywQwCLcBGAs/s1600/Artesano-egipcio-trabajando-en-una-esfinge-de-oro%252C-h.-1380-a.C.-Copia-de-una-pintura-mural-en-una-tumba-de-Tebas%253B-Museo-Brit%25C3%25A1nico%252C-Londres..jpg

